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Η συγκρότηση των συλλογών των αυτοκρατορικών αυλών και των πλούσιων ιδιωτών υπήρξε το κύριο αίτιο για την ίδρυση τον 18ο αιώνα και κυρίως τον 19ο αιώνα των πρώτων ευρωπαϊκών μουσείων. Η ίδρυση των περισσότερων από αυτά είναι  στενά συνδεδεμένη με την τροφοδότηση των συλλογών τους  με αρχαιότητες προερχόμενες κυρίως από το σημερινό ελλαδικό χώρο τη Μ .Ασία και την Ιταλία.

ΑΓΓΛΙΑ
Βρετανικό μουσείο
Μία από τις σημαντικότερες προϊστορικές συλλογές προερχόμενες από τον ελληνικό χώρο είναι ο θησαυρός της Αίγινας ο οποίος είναι άγνωστος στο ευρύ κοινό. Το Βρετανικό μουσείο απέκτησε το θησαυρό αυτό το 1892 για 4000 λίρες Αγγλίας κι όλη η διαδικασία πώλησης και αγοράς του έγινε με μεγάλη εχεμύθεια. Ο θησαυρός αυτός αποτελείται από χρυσά κοσμήματα ψήφους , ημιπολύτιμους λίθους , χρυσά  δακτυλίδια , χρυσό κύπελο  και κόσμημα με παράσταση Πότνιου  θηρών που χρονολογούνται μεταξύ 1850  και 1550 π.χ. Η προϊστορική συλλογή του Βρετανικού Μουσείου εμπλουτίστηκε και με  τους κίονες που πλαισίωναν την είσοδο του θολωτού τάφου των Μυκηνών που είναι γνωστός ως θησαυρός Ατρέως. [image: image1.png]
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         Μεταξύ του 1887 και 1890, στο Λόφο του Μύλου (βόρεια της πόλης και ανατολικά της Κολώνας, σημερινή Στρατηγού Πετρίτη), ανακαλύφθηκε τυχαία, κοντά σε έναν παλιό ανεμόμυλο στη δυτική πλευρά του λόφου, η κορυφή Μυκηναϊκού τάφου ο οποίος περιείχε ολόχρυσα αντικείμενα καθώς και κάποια ημι-διατηρημένα Μυκηναϊκά βάζα χρονολογούμενα κατά το 1.700 με 1.500 π.Χ.

        Το 1891, αυτή η πλούσια και ανεκτίμητης αξίας συλλογή αρχαίων κοσμημάτων συνοδευόμενα από ένα χρυσό δίσκο, προσφέρθηκαν για πώληση στο Βρετανικό Μουσείο του Λονδίνου (σύμφωνα με τα επίσημα μουσειακά αρχεία) από τον Fred Cresswell. Η εταιρεία Cresswell Bros διατηρούσε γραφείο στην Αίγινα, ένα εργαστήριο συσκευασίας σφουγγαριών (τότε η Αίγινα θεωρείτο κεντρικός πυρήνας στο εμπόριο σπόγγων), καθώς και ένα είδος ψιλικατζίδικου που πουλούσε μεταξύ άλλων και καταδυτικό εξοπλισμό. Το Μουσείο δέχθηκε τους θησαυρούς αυτούς, παρότι ο συγκεκριμένος πωλητής τούς εκμυστηρεύτηκε πως αποτελούν ουσιαστικά, προϊόν ταφικής σύλησης. Στις 11 Ιουλίου του 1891, και κατά τη διάρκεια συμβουλίου των μουσειακών αρχών, ο Διαχειριστής του Τμήματος Ελληνικών και Ρωμαϊκών Αρχαιοτήτων, A.S.Murray, παράθεσε το ακόλουθο κείμενο στους επιτρόπους του μουσείου: «Μας προτάθηκε για αγορά, μια εκπληκτική συλλογή χρυσών αρχαιοτήτων, από κάποιο ελληνικό νησί του Σαρωνικού Κόλπου, με το όνομα Αίγινα. Ο ιδιοκτήτης τους, για να τους παραδώσει ζητά το ποσό των 6.000 λιρών.

          Εκτιμάται πως η αξία τους ξεπερνά κατά πολύ τις ανακαλύψεις του Ερρίκου Σλήμαν στις Μυκήνες, γι’ αυτό ο ιδιοκτήτης, αρνείται να δεχθεί οποιαδήποτε μείωση της αρχικής αμοιβής, όπως επίσης και λόγω του προσωπικού ρίσκου στο οποίο περιήλθε για να αποκτήσει και να διαφυλάξει τα ευρήματα αυτά. Η τεχνοτροπία τους φαίνεται να είναι ανώτερη από αυτή των Μυκηναϊκών, ενώ φανερή είναι και η Αιγυπτιακή και Ασσυριακή επίδραση στην κατασκευή τους. Αυτή τη στιγμή, μαζί με τα ευρήματα της Ιαλυσού στη Ρόδο, βρισκόμαστε δεύτεροι όσον αφορά στον αριθμό ελληνικών συλλογών, καθώς μας ξεπερνά μονάχα το Αθηναϊκό Μουσείο.
Προσθέτοντας όμως αυτήν την αιγινήτικη συλλογή στις προθήκες μας, αναμένεται να ξεπεράσουμε σε αρχαιοελληνικά εκθέματα ακόμα και την ίδια την Ελλάδα».
Έτσι, ύστερα από ένα σκληρό οικονομικό παζάρι, μεταξύ του πωλητή F. Creswell και του Βρετανικού Μουσείου, στις 14 Μαΐου του 1892, έναντι 4.000 λιρών, ο Θησαυρός της Αίγινας άλλαξε επισήμως πατρίδα και θεωρείτο πλέον «Αγγλική περιουσία» και με την βαριά υπογραφή του Βρετανικού Μουσείου. Η ονομασία προέλευσής του, δημοσιεύτηκε στο επίσημο Parliament Report (κάτι ανάλογο με το δικό μας ΦΕΚ) του 1892, ως «τάφος κάποιου ελληνικού νησιού». Ο θησαυρός καταμετρήθηκε, αξιολογήθηκε και στα τέλη του 1892 παρουσιάστηκε επισήμως: τρία διαδήματα, δυο ζευγάρια λεπτοδουλεμένα σκουλαρίκια, πέντε απλοί κρίκοι (προφανώς σκουλαρίκια επίσης), μεγάλος αριθμός μενταγιόν και χαντρών διαφόρων σχημάτων, ένα διακοσμητικό σε σχήμα πτερυγίου, ένα βραχιόλι, ένα δαχτυλίδι,  πενήντα τέσσερεις πλακέτες και ένα ανάγλυφο κύπελλο. Όλα χρυσά, με την αξία της πλειοψηφίας τους να αγγίζει τα 23 καράτια. Εκτέθηκαν επίσης, τέσσερα δαχτυλίδια κατασκευασμένα από πολύτιμους λίθους, καθώς και κοσμήματα και μενταγιόν από κρύσταλλο, αμέθυστο, Lapis Lazuli, Κορνήλιο (Κρανιά) και πράσινη Κρυπτοκρυσταλλίνη (Green Jasper).

        Ένοχος για τη λαθραία εξαγωγή των αρχαιοτήτων κρίθηκε τότε ο Μιχαήλ Εμμανουήλ, διευθυντής της Creswell Brothers στην Αίγινα, ο οποίος διώχθηκε και όπως φαίνεται φυλακίστηκε αλλά αφέθηκε σύντομα ελεύθερος χάρη στις καλές γνωριμίες του. Μετά την απαλλαγή του από τις κατηγορίες, αναχώρησε για τις ΗΠΑ μαζί με τον γιο του το 1905, όπου και πέθανε στο Tarpon Springs της Florida το 1913.

       Ολοκληρώνοντας την έρευνα, φτάνουμε στο συμπέρασμα να υποθέσουμε πως ο Θησαυρός της Αίγινας αποτελεί μονάχα ένα μικρό μέρος από ένα μεγαλύτερο σύνολο πολύτιμων αντικειμένων. Πώς βρήκαν οι Κρήτες τόσο χρυσό, και τί προσέφεραν ως αντάλλαγμα; Γνωρίζουμε μονάχα πως οι Αιγύπτιοι, εισήγαγαν Κρητικά αγγεία, λάδι και μαλλί εκείνη την περίοδο και πως στην περιοχή Mari (πλησίον του ποταμού Ευφράτη), εμπορεύονταν από την Κρήτη, όπλα, αγγεία και υφάσματα. Η ανταλλαγή των προαναφερθέντων υλικών με ράβδους χρυσού, φαντάζει ως η πιο λογική εξήγηση. Το πώς βρέθηκαν τα Κρητικά καλλιτεχνουργήματα του 1.700 με 1.500 π.Χ., σε αιγινήτικο Μυκηναϊκό τάφο του 1.350 π.Χ., ακόμα δεν έχει διαλευκανθεί. Εκτιμάται πως ο συνολικός Θησαυρός, μοιράστηκε από τυμβωρύχους της αρχαιότητας, οι οποίοι αμέσως μετά την κατανομή, χώρισαν τους δρόμους τους και κάποιος από αυτούς κατέληξε στον τάφο του Μύλου, προφανώς για να κρύψει το μερίδιό του και να το ανακτήσει αργότερα. Για άγνωστο λόγο δεν μπόρεσε να επιστρέψει, κι έτσι παρέμεινε εκεί για αιώνες, μέχρι τη στιγμή που ανακαλύφθηκε, κάπου εκεί κοντά στα τέλη του 1880. 
Άλλο σημαντικό αποκτήμα του Βρετανικού Μουσείου είναι η    ανάγλυφη ζωφόρος του ναού του Επικούριου Απόλλωνα .
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Η περιοχή των Βασσών βρίσκεται στα όρια  της Αρκαδίας , της Τριφυλίας και της Μεσσηνίας  στη δυτική πλαγιά του όρους Κωτίλιο κοντά στην αρχαία πόλη Φιγάλεια.  Σε απόσταση περίπου 13 χλμ από τη Φιγάλεια και σε υψόμετρο 1.131 μ . οι Φιγαλείς είχαν ιδρύσει ιερό προς τιμήν του Απόλλωνα που συνδεόταν με την πόλη τους μέσω της ιεράς οδού. Στο ιερό αυτό βρισκόταν ένας από τους   σημαντικότερους ναούς της αρχαίας Ελλάδας που ήταν αφιερωμένος στον Απόλλωνα. Ο ναός  χτίστηκε το 420 -400 π.χ  από τον αρχιτέκτονα  του Παρθενώνα  Ικτίνο . Το 2ο αιώνα μ.χ το χώρο επισκέφτηκε ο περιηγητής Παυσανίας που περιέγραψε τα μνημεία και διέσωσε την ιστορία τους . Ο χώρος έμεινε άγνωστος μέχρι το 1812 όταν έγινε οι πρώτες ανασκαφές από ομάδα αρχαιόφιλων επιστημόνων που εξασφάλισαν την άδεια από το Βελή Πασά Τούρκο διοικητή της Πελοποννήσου  γιατί τότε  η Ελλάδα ήταν υποδουλωμένη στους Τούρκους. Ήλθαν στο φως τότε οι 23 πλάκες από την εσωτερική ζωφόρο του ναού μοναδικά αριστουργήματα γλυπτικής τα οποία μεταφέρθηκαν με άλλα τμήματα γλυπτών από το ναό στα παράλια του Ιονίου και από εκεί στη Ζάκυνθο. Το 1815 κατέληξαν στο Βρετανικό Μουσείο όταν η ζωφόρος αγοράστηκε σε δημοπρασία αφού ο Βελής παραιτήθηκε από τα δικαιώματά του έναντι κάποιας αμοιβής. Η αρπαγή προκάλεσε έντονες αντιδράσεις και μάλιστα Άγγλος διανοούμενος Chr. Miller τη χαρακτήρισε ως πράξη [image: image27.jpg]


βανδαλισμού αντίστοιχη με αυτή του λόρδου Έλγιν.
ΕΛΓΙΝΕΙΑ ΜΑΡΜΑΡΑ
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          Τα Ελγίνεια μάρμαρα περιλαμβάνουν γλυπτά από τα αετώματα τις μετόπες και τη ζωφόρο του Παρθενώνα που κοσμούσε το ανώτερο τμήμα των τοίχων του σηκού του ναού σε όλο του το μήκος. Ως εκ τούτου αντιπροσωπεύουν περισσότερο από το ½ απ΄ ό,τι απομένει από τη γλυπτική διακόσμηση του Παρθενώνα που διασώθηκε . 75 μέτρα από τα αρχικά 160 ,15 από τις 92 μετόπες ,17 φιγούρες από τα αετώματα και άλλα τμήματα του ναού. Τα αποκτήματα του Έλγιν περιλαμβάνουν ακόμη αντικείμενα από άλλα κτίρια της Ακρόπολης : Το Ερέχθειο, τα Προπύλαια και το Ναό της Αθηνάς  Νίκης. 
Τα  Ελγίνεια  μάρμαρα είναι μια μεγάλη συλλογή από μαρμάρινα γλυπτά που μεταφέρθηκαν στη Βρετανία το 1806  από τον Τόμας  Μπρους Ζ΄Κόμη του Έλγιν πρέσβη στην οθωμανική αυτοκρατορία από το 1779 μέχρι το 1803. Εκμεταλλευόμενος την Οθωμανική ηγεμονία στην ελληνική επικράτεια κατάφερε και απέκτησε φιρμάνι από τον σουλτάνο για την αφαίρεσή τους από τον Παρθενώνα με σκοπό τη μέτρηση και την αποτύπωσή τους σε σχέδια , ενώ στη συνέχεια προχώρησε στην αφαίρεση και φυγάδευσή τους στην Αγγλία.
 Το 1816 τα πούλησε στη βρετανική κυβέρνηση . Το οθωμανικό φιρμάνι που κατέχει το Βρετανικό Μουσείο δεν έχει την υπογραφή και τη σφραγίδα του σουλτάνου και χωρίς αυτά ο Έλγιν και συνεπώς το βρετανικό μουσείο δεν έχουν καμία νομική απόδειξη της κυριότητας των γλυπτών του Παρθενώνα σύμφωνα με έκθεση ειδικών. Αυτό είχε ως αποτέλεσμα μερικά σημαντικά κομμάτια να υποστούν σοβαρές καταστροφές και να επιβληθούν σοβαρές πειθαρχικές 

Το σκάνδαλο του καθαρισμού των μαρμάρων.

          Ο καθαρισμός των μαρμάρων έγινε μέσα σε 15 μήνες από το 1938 ως το 1939  από το εργατικό προσωπικό του μουσείου που χρησιμοποίησε χάλκινα εργαλεία για να απομακρύνει αυτό που νόμιζε ότι ήταν βρωμιά που στην πραγματικότητα. Αυτό είχε ως αποτέλεσμα μερικά σημαντικά κομμάτια να υποστούν σοβαρές καταστροφές και να επιβληθούν πειθαρχικές κυρώσεις.

          ΕΠΙΣΤΡΟΦΗ  ΣΤΟΝ ΠΑΡΘΕΝΩΝΑ

            Από το 1983 με πρωτοβουλία της  τότε Υπουργού  πολιτισμού Μελίνας Μερκούρη η Ελλάδα καταβάλλει προσπάθειες να φέρει τα ελγίνεια πίσω στην Αθήνα .Σε ανακοίνωση που εξέδωσε το Βρετανικό μουσείο τον Απρίλιο του 2007 αναφέρεται ότι δεν προτίθεται να παραχωρήσει την κυριότητα των γλυπτών του Παρθενώνα σε ελληνικό μουσείο. Νεότερη ανακοίνωση του Βρετανικού μουσείου τ0 2009 ανέφερε πως με την ευκαιρία των εγκαινίων του νέου μουσείου της Ακρόπολης θα ήταν διατεθειμένο να δανείσει τα Ελγίνεια αρκεί η ελληνική κυβέρνηση να αναγνωρίσει το δικαίωμα ιδιοκτησίας τους στο Μουσείο. Η ελληνική κυβέρνηση αρνήθηκε .

                                    ΚAΡΥΑΤΙΔΕΣ 

          Το Ερέχθειο ήταν ένας πανέμορφος ναός της Ακρόπολης που έγινε γνωστός για τις πανέμορφες κοπέλες , κολώνες τις   Καρυάτιδες. Κατασκευάστηκε  από  πεντελικό μάρμαρο στη διάρκεια του πελοποννησιακού πολέμου μεταξύ 421 και 406 π.χ. μάλλον από τον αρχιτέκτονα  Μνησικλή. Στο Ερεχθείο της  Ακρόπολης στην Αθήνα μπορεί κανείς να δει τις περίφημες Καρυάτιδες που στηρίζουν τον εξώστη του οικοδομήματος . Ήταν έξι αλλά η μία από αυτές μεταφέρθηκε από το λόρδο Έλγιν στην Αγγλία και σήμερα στολίζει το Βρετανικό μουσείο.

           ΛΟΥΒΡΟ -ΓΑΛΛΙΑ

           Στο μουσείο του Λούβρου ιδιαίτερη θέση κατέχει η γνωστή πλάκα από τη ζωφόρο του Παρθενώνα στην οποία εικονίζονται οι αποκαλούμενες «Εργαστίνες» από την πομπή των  Παναθηναίων . Η ανάγλυφη πλάκα ανήκε στη μεγάλη αρχαιολογική συλλογή του κόμη Marie –Gabriel –Auguste –Florent Choiseul- Gouffier πρέσβη της Γαλλίας στην Κωνσταντινούπολη επί Λουδοβίκου ΙΣΤ΄ Το ανάγλυφο του Παρθενώνα  μαζί με άλλα αρχαία είχε προμηθευτεί ο μανιώδης συλλέκτης από τον Luis –Sebastian –Fauvel  τον μετέπειτα πρόξενο στην Αθήνα .
          Αυτό όμως που αύξησε το γόητρο και τη φήμη του μουσείου ήταν η απόκτηση ενός αριστουργήματος της ελληνικής γλυπτικής της περίφημης Αφροδίτης της Μήλου και της νίκης της Σαμοθράκης ενός από τα πιο πρωτότυπα έργα της μεγάλης ελληνικής πλαστικής.
         Το άγαλμα της Αφροδίτης έργο του τέλους του 2ου π.χ . ήρθε τυχαία στο φως από έναν έλληνα αγρότη στη Μήλο κατά τα τέλη του Φλεβάρη του 1820. Αυτόπτες μάρτυρες της εύρεσης ήταν δύο αξιωματικοί του ναυτικού ο Olivier Voutier και J. Pumont d΄ Urville  ενημέρωσαν τον κόμη Μ. L. Jac.  De Marcellus. Κατά τη διάρκεια των διαπραγματεύσεων για τη μεταφορά της Αφροδίτης στο Παρίσι τοπικοί πρόκριτοι και ένας ιερέας αφού πείθουν τον έλληνα χωρικό να τους πουλήσει το κρυμμένο σε ένα σταύλο άγαλμα το φόρτωσαν κατά διαταγή του διερμηνέα του στόλου Νικόλαου  Μουρούζη σε ένα πλοίο με προορισμό την Κωνσταντινούπολη.       Ωστόσο ο κόμης de Marcellus κατορθώνει να κάμψει τους ενδοιασμούς και τους   φόβους των προκρίτων και αφού καταβάλλει επιτόπου την τιμή του αγάλματος στον έλληνα χωρικό το μεταφέρει το ίδιο βράδυ στο γαλλικό πλοίο Estafette. Για την ανυπακοή τους στη διαταγή του διερμηνέα του στόλου οι πρόκριτοι θα τιμωρηθούν με επιβολή προστίμου και με μαστίγωση. 
Παρόλο αυτά μετά από μια πολύμηνη περιπλάνηση στη Μεσόγειο η Αφροδίτη μαζί και με άλλα γλυπτά της   ίδιας προέλευσης φθάνει στο Παρίσι και παραδίδεται από τον Charles Francois de Riffardean  μακήσιο de Riviere  στο βασιλιά Λουδοβίκο  ΙΗ΄. 
Το άγαλμα της Νίκης της Σαμοθράκης οφείλει την εύρεσή του στον Charles Champoisean πρόξενο στην Ανδριανούπολη , του οποίου το πάθος για τις αρχαιότητες και η δίψα για αρχαιολογική δράση τον οδηγεί στη διενέργεια ανασκαφικών ερευνών στην υπό τουρκική κυριαρχία Σαμοθράκη. Αποκαλύπτει το 1864 εκατό ή περισσότερα μαρμάρινα σπαράγματα τα οποία θα αποκαταστήσουν στο Παρίσι την περίφημη Νίκη. Αργότερα το 1879 ο Champoiseau επιστρέφει στη Σαμοθράκη και κατά τις ανασκαφικές έρευνες στον ίδιο χώρο περισυλλέγει θραύσματα από γκρίζο ροδιακό μάρμαρο που ανήκαν στην πλώρη ενός πλοίου και αποτελούσαν τη βάση του αγάλματος της  Νίκης. 
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ΓΕΡΜΑΝΙΑ
ΜΟΥΣΕΙΟ ΠΕΡΓΑΜΟΥ

          Στο μουσείο της Περγάμου βρίσκονται γλυπτά (κούροι, κόρες , γυναικεία και ανδρικά αγάλματα επιτύμβια και αναθηματικά ανάγλυφα που εκτός από τις πόλεις της Μ. Ασίας προέρχονται κυρίως από την Αττική , Εύβοια, Ολυμπία, Σπάρτη ,Σάμο, Νάξο καθώς και από τη συλλογή του κόμη Sabouroff  ο οποίος διετέλεσε διπλωματικός αντιπρόσωπος της Ρωσίας στην Αθήνα. Ο κόμης Sabouroff  κατά την παραμονή του στην Ελλάδα κατόρθωσε να σχηματίσει μια μοναδική σε πλούτο αρχαιολογική συλλογή με αντικείμενα που προέρχονται από την Αθήνα , την Τανάγρα και την Άνδρο . Τα περισσότερα κομμάτια της συλλογής πήλινα χάλκινα και μαρμάρινα κατέληξαν το 1880 στο μουσείο του Βερολίνου.
ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΠΕΡΓΑΜΟΥ

1. Ιστορία της ανακάλυψης του βωμού

          Ο γλυπτός διάκοσμος του βωμού του Περγάμου ήρθε στο φως κατά τη διάρκεια των ανασκαφών γερμανικής αποστολής (1878-1881 και 1883-1886) υπό την εποπτεία του Carl Humann, ο οποίος είχε εντοπίσει τη θέση του μνημείου ήδη από το 1871. Το σύνολο των ευρημάτων μεταφέρθηκε και φυλάσσεται στο Βερολίνο. Τα εγκαίνια της πρώτης έκθεσης των αναγλύφων έγιναν το Δεκέμβριο του 1901.

2. Τοπογραφία και αρχιτεκτονική του βωμού

         Το μνημείο είχε ανεγερθεί στην ακρόπολη του Περγάμου, νότια του ναού της Αθηνάς και του θεάτρου, και οι διαστάσεις του ήταν: 36,44 μ. στην ανατολική και στη δυτική πλευρά του και 34,20 μ. στη βόρεια και στη νότια. Η πρόσβαση στο πλάτωμα του μνημείου γινόταν μέσω ενός πρόπυλου στα ανατολικά. Ο βωμός πατούσε σε μία ψηλή βάση στα βόρεια, στα νότια και στα ανατολικά. Στα δυτικά υπήρχε μνημειακή κλίμακα για την άνοδο στο εσωτερικό του μνημείου, όπου υψωνόταν ο κυρίως βωμός. Πάνω από τη βάση του μνημείου βρισκόταν η ζωφόρος με την παράσταση της Γιγαντομαχίας και πάνω από αυτήν υπήρχε η μικρότερων διαστάσεων ζωφόρος του Τηλέφου, που διέτρεχε το εσωτερικό της ιωνικής κιονοστοιχίας. Στην περίσταση, πίσω από τα μετακιόνια διαστήματα της κιονοστοιχίας στην εξωτερική πλευρά του μνημείου, υπήρχαν πιθανότατα αγάλματα, καθώς σε ορισμένα σημεία διατηρούνται τα ίχνη τετράγωνων και κυκλικών βάσεων. Η ανωδομή του μνημείου διακοσμούνταν με άλογα, λιοντάρια, Τρίτωνες  και  Γρύπες. Αρκετά θραύσματα των ολόγλυφων έργων βρέθηκαν κατά τη διάρκεια των γερμανικών ανασκαφών στο πλάτωμα του βωμού, κυρίως στην περιοχή της βόρειας πλευράς του μνημείου.
         Η μοναδική απεικόνιση του μνημείου υπάρχει σε νομίσματα της περιόδου του Ρωμαίου αυτοκράτορα  Σεπτίμιου Σεβήρου (193-211 μ.Χ.), όπου εικονίζεται η δυτική όψη του με τη μνημειακή κλίμακα. Στην παράσταση διακρίνονται τέσσερα αγάλματα που κοσμούσαν την ανωδομή του κτηρίου, στα δύο από τα οποία, στα αριστερά, εικονίζονται ο Απόλλωνας και η Άρτεμη.  Οι μοναδικές σύντομες αναφορές του βωμού γίνονται από τον Παυσανία και το Lucius Ampelius.

3. Χρονολόγηση

          Η κατασκευή του μνημείου χρονολογείται την περίοδο του Ευμένη Β΄ (197-159 π.Χ.), πιθανότατα μετά τις στρατιωτικές επιχειρήσεις του εναντίον της Βιθυνίας και του Πόντου, που τερματίστηκαν με επιτυχία το 179 π.Χ.  Σύμφωνα με ορισμένους μελετητές, το μνημείο είναι νεότερο και χρονολογείται από το 166 π.Χ. και εξής, δηλαδή μετά τη νίκη του Ευμένη Β΄ επί των Γαλατών. Η άποψη αυτή στηρίζεται στη χρονολόγηση της κεραμικής που βρέθηκε στην υποθεμελίωση του μνημείου, αλλά δε γίνεται αποδεκτή από τους περισσότερους μελετητές. Το τέλος των εργασιών τοποθετείται από το 139 π.Χ., έτος θανάτου του Αττάλου Β΄, έως το 133 π.Χ., όταν πέθανε ο τελευταίος βασιλιάς της δυναστείας Άτταλος Γ΄ (138-133 π.Χ.).

4. Η ζωφόρος της Γιγαντομαχίας

         Στη μεγάλη ζωφόρο –ήταν η πρώτη που ολοκληρώθηκε– εικονίζεται η Γιγαντομαχία. Το ύψος της φτάνει τα 2,30 μέτρα και εκτείνεται σε μήκος που πλησιάζει τα 120 μέτρα. Το μάρμαρο των περίπου 120 πλακών της ζωφόρου –το πλάτος των οποίων ποικίλλει από 0,70 έως 1,10 μέτρα– είναι λεπτόκοκκο και μικρασιατικής προέλευσης. 
Το κάτω τμήμα των μορφών της ζωφόρου πρέπει να είχε ολοκληρωθεί πριν από την τοποθέτηση των πλακών στο μνημείο, καθώς στην αντίθετη περίπτωση θα ήταν αδύνατη η σμίλευσή τους χωρίς να προκληθεί ζημιά στο πάνω μέρος της βάσης όπου ήταν τοποθετημένη η ζωφόρος.

       Οι μορφές που σώζονται, έστω και αποσπασματικά, είναι 84, αλλά ο αρχικός αριθμός τους πρέπει να έφτανε τις 100.  Σε αυτές πρέπει να προσθέσουμε τις μορφές ζώων (σκύλοι, λιοντάρια, άλογα, φίδια, αετοί). Πολλές από τις μορφές ταυτίζονται με τη βοήθεια επιγραφών. Τα ονόματα των θεών ήταν χαραγμένα στο  αιγυπτιάζον  κυμάτιο που ήταν τοποθετημένο πάνω από τους γεισίποδες  του θριγκού, το οποίο επέστεφε την παράσταση και τα ονόματα των Γιγάντων, γιων της Γης και του Ουρανού, στο κυμάτιο της βάσης, όπου αναπτυσσόταν η ζωφόρος. Στην πλίνθο της ζωφόρου, κάτω από τα ονόματα των Γιγάντων, από τα οποία σώζονται τα 17, διατηρούνται τα ονόματα 14 γλυπτών που εργάστηκαν για τη δημιουργία της.
          Για 14 από τις μορφές γνωρίζουμε το όνομα και τη θέση τους στην παράσταση, για 4 γνωρίζουμε τη θέση, αλλά το όνομά τους διατηρείται αποσπασματικά, και σε 4 το όνομα σώζεται, αλλά δε γνωρίζουμε την ακριβή τους θέση. Τέλος, τα ονόματα του Εύρου, της Ερύθειας και της Εσπερέθουσας διατηρούνται αποσπασματικά, αλλά δεν υπάρχουν επαρκή στοιχεία για τη θέση των μορφών. Από τις υπόλοιπες 59 μορφές θεών και Γιγάντων, για τις οποίες δεν υπάρχουν επιγραφές, πιθανή είναι η ταύτιση για τις 39 από αυτές.
          Το πρόβλημα της ανασύστασης του εικονογραφικού προγράμματος έχει απασχολήσει την έρευνα από τα τέλη του 19ου αιώνα. Ιδιαίτερα διαδεδομένη είναι η παλιότερη πρόταση των Puchstein και Robert, που διατυπώθηκε σε δύο διαφορετικά άρθρα την ίδια χρονιά (1888). Σύμφωνα με τους δύο μελετητές, στην ανατολική πλευρά εικονίζονται οι Ολύμπιοι θεοί (Δίας, Ήρα, Αθηνά, Άρης), σε βοήθεια των οποίων σπεύδουν ο Ηρακλής και η Νίκη. Το νότιο τμήμα της πλευράς αυτής καταλαμβάνουν η Λητώ και τα παιδιά της, η Άρτεμη και ο Απόλλωνας.

Στη βόρεια πλευρά υπάρχουν οι προσωποποιήσεις αστερισμών του νυχτερινού ουρανού, που συνοδεύονται από την Αφροδίτη, τη μητέρα της Διώνη, τις Μοίρες και τις Χάριτες, και στη νότια ο Ήλιος και άλλα ουράνια σώματα της ημέρας. Οι μορφές της βορειοδυτικής πτέρυγας ερμηνεύονται ως θαλάσσιες θεότητες (Τρίτων, Αμφιτρίτη) και αυτές της νοτιοδυτικής πτέρυγας ως μέλη του διονυσιακού θιάσου, που συνοδεύουν το Διόνυσο και πιθανότατα τη μητέρα του Σεμέλη. 
       Η πιο σημαντική αμφισβήτηση της θεωρίας των  Puchstein  και Robert  έγινε από τη Simon, η οποία προχώρησε στην ερμηνεία των επεισοδίων της ζωφόρου σε άμεση σύνδεση με τη Θεογονία του Ησιόδου.  Έπειτα από μια σύνθετη διαπραγμάτευση των ταυτισμένων μορφών, των σωζόμενων συμβόλων των αταύτιστων μορφών και του αρχαίου κειμένου, υποστήριξε ότι εναντίον των Γιγάντων στην ανατολική και στη νότια πλευρά μάχονται οι απόγονοι της Γης και του Ουρανού, στη βόρεια οι απόγονοι της Νύκτας και στη βορειοδυτική πτέρυγα οι απόγονοι του Πόντου. 
5. Στιλιστικά και τυπολογικά χαρακτηριστικά της ζωφόρου της Γιγαντομαχίας

           Οι  μορφές της Γιγαντομαχίας, που καταλαμβάνουν όλο το ύψος της ζωφόρου, χαρακτηρίζονται από πάθος και δραματικότητα. Οι θεοί και οι Γίγαντες διακρίνονται για τις έντονες, αντιθετικές και συχνά βίαιες κινήσεις τους και για το άνοιγμα των μορφών τους προς τα έξω. Στις συνθέσεις των συγκρουόμενων σωμάτων παρατηρούνται πολλαπλά διασταυρούμενοι και  αλληλοτεμνόμενοι  άξονες που δεν εντάσσονται σε κανόνες. Οι έντονα κινημένες μορφές έρχονται σε αντίθεση με ανάλογες παραστάσεις του παρελθόντος.
        Η υπερβολή των κινήσεων βρίσκεται σε πλήρη αντιστοιχία με τα συναισθήματα του πάθους, της αγωνίας και του πόνου που διακρίνονται στα πρόσωπα των Γιγάντων. Σε αντίθεση με αυτά των αντιπάλων τους, τα πρόσωπα των θεών με το ωοειδές σχήμα τους, το μικρό μέτωπο και τα εξογκωμένα μήλα των παρειών διαπνέονται σκόπιμα από ηρεμία και αυτοπεποίθηση, εκφράσεις μιας συγκεκριμένης πνευματικής στάσης των θεών που δεν εμπλέκονται σε πρωτόγονα πάθη. Η σύγκριση των προσώπων των αντιμαχόμενων πλευρών δείχνει τη διαφορετική κατάσταση στην οποία βρίσκονται ο πνευματικός και ο συναισθηματικός κόσμος των θεών και των Γιγάντων, το διαφορετικό τους «ήθος».
           Στην απόδοση της ανατομίας των σωμάτων δίνεται βαρύνουσα σημασία στην ανάλυση των πλούσιων, σφικτών και τεντωμένων όγκων με αποτελέσματα την έντονη πλαστικότητα και το παιχνίδισμα του φωτός με τη σκιά. Το τελευταίο χαρακτηριστικό παρατηρείται και στα ενδύματα των μορφών με τις πυκνές, πλούσιες πτυχές και τις βαθιές αύλακες. Τα ενδύματα άλλοτε αναδεικνύουν το σώμα, όπως στη μορφή της νότιας πλευράς, που αποδίδεται στον Ουρανό, και άλλοτε το αποκρύπτουν, καθώς οι πτυχές τους ακολουθούν διαφορετικές κατευθύνσεις σε σχέση με τη στάση του σώματος, όπως σε άλλη μία μορφή της νότιας πλευράς, που αποδίδεται στη Φοίβη. 
        Αρκετές από τις μορφές των Γιγάντων είναι ανθρώπινες, όπως οι αντίπαλοι του Τρίτωνα, του Ήλιου και της Άρτεμης, ο τελευταίος από τους οποίους φέρει κράνος, ασπίδα και δόρυ· συχνά όμως τα σκέλη τους είναι φιδόμορφα, συνήθως των πιο ηλικιωμένων. Μάλιστα, σε δύο περιπτώσεις οι κεφαλές τους δεν είναι ανθρώπινες, αλλά έχουν τη μορφή κεφαλής ταύρου και λιονταριού.
         Σύμφωνα με πολλούς μελετητές, η τυπολογία ορισμένων μορφών είναι επηρεασμένη από παλιότερες παραστάσεις. Οι μορφές του Δία και της Αθηνάς απηχούν τυπολογικά αυτές των ίδιων θεών από το κατεστραμμένο σήμερα κεντρικό τμήμα του δυτικού αετώματος του Παρθενώνα. Ανάλογες ομοιότητες εντοπίζονται και στον αντίπαλο Γίγαντα της Αθηνάς, η στάση του οποίου ανακαλεί αυτήν του Λαοκόωντα από το γνωστό σύμπλεγμα, το χαμένο πρωτότυπο του οποίου χρονολογείται γύρω στο 200 π.Χ. 

6. Η ζωφόρος του Τηλέφου

          To ύψος της ζωφόρου αυτής φτάνει τα 1,58 μέτρα και το μήκος της πρέπει να ξεπερνούσε τα 80, αν και, σύμφωνα με νεότερους υπολογισμούς, το μήκος της δεν πρέπει να ήταν μεγαλύτερο από 60 μέτρα.  Η λεγόμενη ζωφόρος του Τηλέφου είναι νεότερη από τη ζωφόρο της Γιγαντομαχίας και σε αντίθεση με αυτήν, οι περισσότερες από τις 90 μορφές που σώζονται καταλαμβάνουν μόλις τα 2/3 του ύψους των πλακών. Ορισμένες από τις ανάγλυφες πλάκες της, όπως και τμήματα της κιονοστοιχίας την οποία κοσμούσε, δεν έχουν υποστεί την τελική επεξεργασία, γεγονός που ίσως οφείλεται στην πολιτική αστάθεια που ακολούθησε μετά το θάνατο του Ευμένη Β΄, το 159 π.Χ.
       Στην παράσταση, από την οποία διατηρείται μόλις το 1/3 του αρχικού της μήκους, αποτυπώνεται η ζωή του Τηλέφου, που ήταν γιος του Ηρακλή και της Αύγης, κόρης του βασιλιά της Αρκαδίας Αλεού. Σύμφωνα μάλιστα με το Stähler, το μνημείο δεν είναι βωμός, αλλά το ηρώο του μυθικού αυτού ήρωα  Η επιλογή για την απεικόνιση της ζωής του οφείλεται στην πολιτική προπαγάνδα των Ατταλιδών, καθώς ο ήρωας, που έγινε βασιλιάς της Μυσίας, θεωρήθηκε ο γενάρχης της δυναστείας τους. 
          Η αφήγηση είναι συνεχής, φαινόμενο που πρωτοεμφανίζεται στην Ελληνιστική περίοδο και χαρακτηρίζεται συνήθως ως «κυκλικό στιλ». Πρόκειται για τον κατακερματισμό επεισοδίων σε διαφορετικό χρόνο και τόπο, που δεν προτιμάται από τους καλλιτέχνες της Κλασικής περιόδου, οι οποίοι διατηρούσαν στην αφήγηση την τοπική και τη χρονική ενότητα, όπως παρατηρείται και στη ζωφόρο της Γιγαντομαχίας.
          Η ακριβής αναπαράσταση του εικονογραφικού προγράμματος της ζωφόρου είναι δύσκολο να επιτευχθεί, καθώς αρκετές από τις πλάκες, η ερμηνεία των οποίων δεν είναι σίγουρη, τοποθετούνται σε διάφορες θέσεις. Η τελευταία από τις προτάσεις, την οποία ακολουθούμε εδώ, έγινε από το W.-D. Heilmeyer το 1997.
         Η αφήγηση ξεκινά από το δυτικό άκρο του βόρειου τοίχου και ολοκληρώνεται στην ανατολική άκρη του νότιου. Στο βόρειο τοίχο προηγείται μία σκηνή από την αυλή του Αλεού, στο δεξί τμήμα της οποίας εικονίζεται ο Ηρακλής, που κατευθύνει το βλέμμα του στο ιερό της Αθηνάς, ιέρεια της οποίας ήταν η Αύγη. Ακολουθούν η εγκατάλειψη του Τηλέφου και η κατασκευή της κυκλικής σχεδίας με την οποία θα εκδιωχθεί η Αύγη, η υποδοχή της από το βασιλιά της Μυσίας, τον Τεύθρα, και το λαό του και η ίδρυση από αυτήν της λατρείας της Αθηνάς. 

         Η αφήγηση συνεχίζεται στον ανατολικό τοίχο, που είχε μεγαλύτερο μήκος από το βόρειο και το νότιο, με την εύρεση του Τηλέφου από τον Ηρακλή και τις φροντίδες που του προσφέρουν οι Νύμφες. Ακολουθούν η άφιξη του ήρωα στη Μυσία, η αναγνώριση της μητέρας του την ημέρα του γάμου τους και σκηνές μάχης με τοπικούς αντιπάλους, αλλά και με τους Αχαιούς, στις πολεμικές επιχειρήσεις εναντίον των οποίων πληγώνεται από τον Αχιλλέα. Τέλος, στο νότιο τοίχο απεικονίζονται το επεισόδιο της ανάρρωσής του στο Άργος, η ίδρυση βωμού για κάποια άγνωστη λατρεία, ίσως του Διονύσου, στη Μυσία και ο θάνατός του. 

Η ζωφόρος του Τηλέφου θεωρείται από πολλούς μελετητές ένας από τους σημαντικότερους προδρόμους των τοπιογραφιών της Ρωμαϊκής περιόδου, λόγω της ύπαρξης στοιχείων που υποδηλώνουν τον τόπο στον οποίο εκτυλίσσονται τα επεισόδια (βράχοι, δέντρα, ιερά). Σε αρκετές από τις πλάκες διακρίνεται η προσπάθεια των καλλιτεχνών για την επίτευξη της προοπτικής σμίκρυνσης, όπως στον τρόπο απόδοσης της κυκλικής σχεδίας που κατασκευάζεται από τέσσερις ανδρικές μορφές για την εκδίωξη της Αύγης. Ανάλογες προσπάθειες γίνονται για τη δημιουργία της αίσθησης του βάθους μέσω της τοποθέτησης των μορφών όχι παρατακτικά, όπως στη ζωφόρο της Γιγαντομαχίας, αλλά σε δύο επίπεδα. Χαρακτηριστικές είναι οι τρεις γυναικείες μορφές του τμήματος αυτού της ζωφόρου που εικονίζονται, σε μικρότερη κλίμακα, να παρακολουθούν την κατασκευή της σχεδίας.
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                              Ναός της Αφαίας

          Ο ναός της Αφαίας δεσπόζει στην κορυφή πευκόφυτου λόφου στο βορειοανατολικό μέρος της Αίγινας. Είναι το σπουδαιότερο μνημείο που σώζεται από το ιερό, το οποίο ήταν αφιερωμένο στη θεότητα Αφαία και φαίνεται ότι είχε ιδρυθεί σε χώρο όπου υπήρχε λατρευτική δραστηριότητα ήδη από τη μυκηναϊκή εποχή. 
Ο Παυσανίας (2.30.3-5) αναφέρει το μύθο για την Αφαία και την ταυτίζει με την κρητική θεά Βριτόμαρτι-Δίκτυννα, άποψη που είναι σήμερα αποδεκτή από τους ερευνητές. Ο ναός κτίσθηκε γύρω στο 500-490 π.Χ. και είναι ο δεύτερος πώρινος, που οικοδομήθηκε στην ίδια περίπου θέση και με τον ίδιο προσανατολισμό. Ο πρωιμότερος δωρικός ναός χρονολογείται περίπου στο 570-560 π.Χ. και καταστράφηκε από πυρκαγιά γύρω στο 510 π.Χ. 
Την εποχή της ανοικοδόμησης του νέου ναού το ιερό πήρε την οριστική του μνημειακή διαμόρφωση. Μεγαλύτερος χώρος ισοπεδώθηκε, νέα αναλήμματα διαμορφώθηκαν, το τέμενος τειχίσθηκε με λίθινο τοίχο και η είσοδος γινόταν από επιβλητικό πρόπυλο στη νότια πλευρά του περιβόλου, ενώ έξω από το πρόπυλο υπήρχε συγκρότημα οικοδομημάτων για τις ανάγκες του ιερού. Το ιερό της Αφαίας δεν διατηρήθηκε για μεγάλο διάστημα. 
Η αθηναϊκή επιβολή στην Αίγινα από τα μέσα του 5ου αι. π.Χ. είχε και εδώ τον αντίκτυπό της. Βαθμιαία το ιερό παρήκμασε και μόνο λίγες εργασίες επισκευών σημειώθηκαν τον 4ο αι. π.Χ. Ο 3ος αιώνας π.Χ. ήταν περίοδος μεγάλης παρακμής και προς το τέλος του 2ου αι. π.Χ. ο χώρος είχε πια εγκαταλειφθεί. 
Ο ναός είναι δωρικός περίπτερος, με κιονοστοιχία 12 κιόνων στις μακρές και 6 στις στενές πλευρές. Οι κίονες είναι μονολιθικοί με 20 ραβδώσεις, εκτός από τρεις της βόρειας πλευράς, που αποτελούνται από σπονδύλους. Στηρίζεται σε κρηπίδα τριών βαθμίδων, έχει πρόδομο και οποσθόδομο με δύο κίονες εν παραστάσι και σηκό με δίτονη εσωτερική κιονοστοιχία πέντε κιόνων. Η είσοδος γινόταν από την ανατολική πλευρά, όπου είχε κατασκευασθεί επικλινές επίπεδο από καλά πελεκημένους λίθους. Οι κίονες, οι τοίχοι του σηκού και ο θριγκός είναι από ντόπιο πωρώδη ασβεστόλιθο και καλύπτονται με επίχρισμα, ενώ σε μερικά μέρη του θριγκού σώζεται και διακόσμηση με χρώμα. Τη δίρριχτη στέγη του ναού κάλυπτε πήλινη κεράμωση κορινθιακού τύπου και μόνο η πρώτη στρώση κεράμων με τις ανθεμωτές ακροκεράμους ήταν μαρμάρινη.
 Το κορυφαίο ανθεμωτό ακρωτήριο, που πλαισιωνόταν από δύο κόρες, ήταν επίσης μαρμάρινο, καθώς και οι τέσσερις σφίγγες στις γωνίες της στέγης. Τα γλυπτά των αετωμάτων και τα ακρωτήρια της στέγης ήταν από παριανό μάρμαρο και έφεραν χρώματα. Το θέμα και των δύο αετωμάτων είναι οι μυθικές εκστρατείες στην Τροία, στις οποίες διακρίθηκαν Αιγηνίτες ήρωες. 
Στο ανατολικό αέτωμα απεικονίζεται η παλαιότερη εκστρατεία, με τον Ηρακλή κατά του βασιλιά της Τροίας Λαομέδοντα, στην οποία έλαβε μέρος ο Τελαμών, γιός του Αιακού. Στο δυτικό αέτωμα απεικονίζεται η νεότερη εκστρατεία με τον Αγαμέμνονα κατά του Πριάμου, στην οποία διακρίθηκαν τρεις απόγονοι του Αιακού, ο Αίας, ο Τεύκρος και ο Αχιλλέας. Παρούσα και στις δύο εκστρατείες είναι η Αθηνά, ως η κεντρική μορφή κάθε αετώματος. 
Το δυτικό αέτωμα απηχεί την αισθητική του 6ου αι. π.Χ., ενώ το ανατολικό με τη μεγαλύτερη κινητικότητα των μορφών και την απουσία σχηματοποίησης παραπέμπει στις αρχές του 5ου αι. π.Χ. Μετά την εγκατάλειψή του το μνημείο παρέμεινε ορατό και εντυπωσιακό στο λόφο. 
Η πρώτη έρευνά του έγινε το 1811 από τον αρχιτέκτονα Ch. R. Cockerell και το φίλο του βαρώνο von Hallerstein, που επισκέφθηκαν το χώρο και ανέσκαψαν τα γλυπτά των αετωμάτων, τα οποία μετέφεραν στην Ιταλία. Από εκεί το 1828 κατέληξαν στο Μόναχο, όπου βρίσκονται μέχρι σήμερα και εκτίθενται στη Γλυπτοθήκη. Συστηματική ανασκαφή του μνημείου πραγματοποιήθηκε από το Γερμανικό Αρχαιολογικό Ινστιτούτο το 1901, υπό την εποπτεία των Ad. Furtwangler και H. Thiersch και αργότερα, το 1964-1981, του D. Ohly. Τα έτη 1956-1957 έγιναν αναστηλωτικές εργασίες από τον Α. Ορλάνδο και τον Ε. Στίκα. [image: image16.jpg]
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Έφιππος ανδριάντας του Αλεξάνδρου του Φιλίππου. 
  
΄Εργο του οικογενειακού γλύπτη της βασιλικής Μακεδονικής Δυναστείας των Αργεαδών, δηλαδή του διάσημου Λυσίππου, που κατήγετο από την Σικυώνα της Κορίνθου. Εκλάπη από τους Ρωμαίους από την σημερινή αρχαιολογική περιοχή του Δίον Πιερίας, μετά την κατάληψη της Ελλάδος από τους Ρωμαίους. Αποκαλύφθηκε κατά τις ανασκαφές στο Ερκολάνο της Ιταλίας. Σήμερα βρίσκεται υπό την παράνομη δημόσια κατοχή της Ιταλίας, στο αρχαιολογικό μουσείο της Νάπολης.Το ιστορικό δημιουργίας του έργου, είναι το ακόλουθο. Στην μάχη του Γρανικού ποταμού την άνοιξη του 334 π.Χ, η Απολλωνία  ίλη, με ίλαρχο τον Σωκράτη και διοικητή τονΠτολεμαίο του Λάγου, είχε λάβει την διαταγή της πρώτης επιθέσεως – επελάσεως. Οι πρώτοι  25 ιππείς που  εφονεύθησαν κατά την πρώτη έφοδο της μάχης του Γρανικού, ετιμήθησαν από τον Αλέξανδρο που διέταξε τον Λύσιππο, να φιλοτεχνήσει αυτά τα παλληκάρια με 25 αντίστοιχους έφιππους ανδριάντες, που τοποθετήθηκαν στο γνωστό μας Δίον στην Πιερία. Τους 25 έφιππους ανδριάντες συντρόφευε και ο υπόψη ανδριάντας του Αλεξάνδρου.
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Οι 25 έφιπποι ανδριάντες 
Οι 25 αυτοί έφιπποι ανδριάντες είχαν το ακόλουθο περιπετειώδες ιστορικό, χαρακτηριστικό δείγμα λεηλασίας και κλοπής
 των ελληνικών έργων τέχνης.
 Το 146 π.Χ μετά την μάχη της Πύδνας στην Μακεδονία και την κατάληψη της Ελλάδος από την Ρώμη, εκλάπησαν από τον ρωμαίο Κόιντο Μέτελλο και μεταφέρθηκαν στην Ρώμη, για να διαμορφωθεί η ομώνυμη στοά του  (Porticus Metelli). Με την σύσταση του Βυζαντινού κράτους, o Mέγας  Κωνσταντίνος μετέφερε κάποιους από αυτούς τους 25 
έφιππους ανδριάντες που εκόσμησαν   τον Βυζαντινό   ιππόδρομο της
 Κωνσταντινούπολης.
     Στην συνέχεια των αιώνων και κατά την περίοδο των σταυροφοριών, το 1204 εκλάπησαν εκ  νέου από τους σταυροφόρους, από τον χώρο του Βυζαντινού ιπποδρόμου στην Κωνσταντινούπολη και μεταφέρθηκαν για δεύτερη φορά στην Ιταλία, στην βασιλική του Αγίου Μάρκου στην Βενετία. Το 1799 ο Ναπολέων Βοναπάρτης, τα έκλεψε από τον καθεδρικό ναό της Βενετίας, τα μετέφερε στο Παρίσι και τα έστησε στην αψίδα Καρουσέλ. Μετά την πτώση του Ναπολέοντα το 1815, τα κλεμμένα ελληνικά αγάλματα επέστρεψαν στην Βενετία. Σήμερα διασώζονται 4–5 μπρούτζινα επιχρυσωμένα άλογα, χωρίς τους αναβάτες τους, στην Βασιλική του Αγίου Μάρκου, στην Βενετία της Ιταλίας και σχετικά πρόσφατα στο αρχαιολογικό μουσείο της ίδιας πόλης. Δίον, Ρώμη, Κωνσταντινούπολη, Βενετία, Παρίσι και  Βενετία, υπήρξε ανά τους αιώνες το τραγικό ταξίδι κλοπής των έργων τέχνης του προσωπικού γλύπτη του Αλεξάνδρου, του περίφημου Λυσίππου από το Κιάτο (Συκιών) Κορινθίας. Χρέος τιμής και καθήκοντος όλων των Ελλήνων, ο επαναπατρισμός τους στην γενέθλια γη τους, στο Δίον Πιερίας, έξω από το Λιτόχωρο, στον αρχαιολογικό χώρο. Εκεί ανήκουν.
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 Ψηφιδωτό του Λυσίππου, αφιερωμένο στην μάχη της Ισσού. 
Το ψηφιδωτό αυτό υπήρχε τυπωμένο στο ελληνικό χιλιάρικο της δεκαετίας του 1950. Εκλάπη από τους ρωμαίους στην Συρία, όπου και βρισκόταν στην κατοχή των διαδόχων του Σέλευκου, βασιλιά του Ελληνιστικού βασιλείου της περιοχής, στρατηγού και σωματοφύλακα του Αλεξάνδρου. Μεταφέρθηκε στην Πομπηία και υπέστη μερική καταστροφή από την ηφαιστειακή λάβα, κατά την έκρηξη του ηφαιστείου του Βεζουβίου, που κατέστρεψε την διάσημη πόλη.
 Σήμερα το εκπληκτικό αυτό έργο τέχνης του Λυσίππου, βρίσκεται στο αρχαιολογικό μουσείο της Νάπολης στην Ιταλία. Το Πολυτεχνείο της Νάπολης ερεύνησε επισταμένα την τεχνοτροπία και τα χρώματα του ψηφιδωτού, ανακαλύπτοντας μάλιστα και άλλα γνωστά, πλην του Δαρείου και του Αλεξάνδρου, πρόσωπα, με την χρήση τεχνολογίας λέιζερ και την μερική μεγέθυνση σε ηλεκτρονικό υπολογιστή, τμημάτων του όλου έργου.
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Αμφορέας από το Ruvo,
          Ο Αμφορέας αυτός  χρονολογίας 330- 320 π.Χ,  απεικονίζει την μάχη του Δαρείου με τον Αλέξανδρο, στην κεντρική ζώνη του αμφορέα, πιθανόν στην μάχη της Ισσού.  Ο έφιππος Αλέξανδρος απεικονίζεται έφιππος. Σήμερα βρίσκεται στο εθνικό αρχαιολογικό μουσείο της Νάπολης στην Ιταλία. ΄Αγνωστες οι λεπτομέρειες χρόνου εύρεσης και παράνομης κατοχής του αγγείου.
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